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KomMpras

AF CHRISTIAN GRAMBYE OG HARLY SONNE

SPECIEL ELLER GENEREL

Et af tekstanalysens grundproblemer er brugen af modeller. Kan analytike-
ren med en eller anden form for legitimitet legge sine forskellige modeller
ned over teksten og dermed fremtvinge en lesning— f.eks. i pedagogisk
gjemed? Eller bor den enkelte teksts szrpreg omvendt tvinge tekstanalyti-
keren til at give afkald p4 sine modeller til fordel for ad hoc-lesninger?

Kampen om modellerne har varet udspillet siden den tidligste struktu-
ralisme og frem til nutidens postmodernisme og dekonstruktivisme. De
afgerende uenigheder har handlet om, hvorvidt et szt af tekstanalytiske
(oprindeligt: sprogvidenskabelige) modeller anvendt over for teksten pres-
ser betydninger ned over den, eller om det modsatte er tilfzldet: at model-
lerne ligesom i en fotografisk proces fremkalder betydninger.

I megen poststrukturalistisk og dekonstruktivistisk tekstanalyse hevdes
det forste synspunkt. Modeller gar vold pa teksten, misforstir den, og
allervarst: generaliserer den. Alle tekster bliver ens i kraft af de standardise-
rede modellers engjede optik.

Modelkemperne forsvarer sig med, at netop anvendelsen af samme
optik gor det muligt at se alle de forskelle, som dekonstruktivisterne jagter.
Med andre ord, at forskellene lader sig iagttage ud fra sammenligning, gan-
ske som inden for f.eks. legevidenskaben: ingen mennesker er fuldstzndig
ens, men alligevel lader det sig gore at praktisere almen medicin — nemlig
ud fra generelle modeller og teorier.

KOMPAS SOM MINIFORTAELLING

Som illustration af denne — meget kortfattet gengivne — problemstilling
kan vi inddrage en ‘moderne’ tekst. ‘Moderne’ i flere betydninger: dels til-
herer den qua tv-spot det sdkaldt udvidede tekstbegreb, dels er den rimeligt
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ny (fra 1993) og serdeles intertekstuelt bevidst. Af praktiske grunde indle-
der vi med et shot-to-shot-resumé. Der eksisterer ingen regler for, hvordan
et sddant resumé udformes, men vi har valgt 7 dimensioner i beskrivelsen
af KoM PAS -reklamen:!

1. Oversigt over de enkelte klip
2. Lydsiden, herunder speak

3. Billed-indhold

4. Farver/lys

5. Billedsnit

6. Kameravinkel

7. Kamerabevagelse/travelling/zoom/panorering

Som det fremgir af skemaet pa de folgende 4 sider, bestdr reklamen (p3
nejagtig 35 sekunder) af 20 klip. Den er dansk produceret, men alligevel
temmelig hurtigt klippet — en rkke internationalt producerede tv-spots
har til sammenligning ofte en klippefrekvens pa under ét sekund, f.eks. 42
klip pa 40 sekunder.

Seeren prasenteres for et hestekranium med en slange der bugter sig
vk, dunkel fakkelbelysning, trommer og sang i primitiv rytme, dansende
indfedte, og kameraet zoomer ind p4 en lettere fedladen, midaldrende
hvid mand, der senere viser sig at vere dansker. Han ligger p4 en art kata-
falk, er svedig og rystende bange, ikke mindst da en indfedt voodoo-hekse-
doktor bemalet som skelet kommer ind og pabegynder sin 4ndeuddrivelse.
Staklen pa lejet skriger.

Men hjzlpen er nar: via sin mobil-telefon hidkalder han KOMPAS -rej-
ser. Den ultra-korte slutning viser haitianerne med heksedoktoren i for-
grunden, der skuffede stirrer op mod et for seeren usynligt (kun pa lydsi-
den) hejtflyvende jetfly, pa vej hjem til fzdrelandet med den syge dansker.
Speak og grafisk tekst nevner KOMPAS og Den danske Bank.

VI KENDER HISTORIEN

En rakke klassiske tekstteoretikere er efterhinden ndet til enighed om én
ting: at tekstanalysen kraver ekstra- og interpolationer, dvs. at analytikeren
tilskriver teksten betydninger, som ikke findes som manifesterede tekstlige
storrelser. Siger teksten f.eks. ‘lys’ og ‘liv’, interpolerer analytikeren betyd-
ningselementerne [morke] og [ded] ud fra modellernes ikke mindst sprog-
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SHOT-TO-SHOT ANALYSE
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videnskabeligt fastlagte kompetence. Modeller er, kort sagt, precise
instrumenter til at undersoge og stille konsekvente sporgsmal til teksten.
Ikke mindst dér, hvor betydninger underforstds. [ KOMPAS -reklamen
klippes saledes lige nojagtig dét med, som stadig gor det muligt at rekon-
struere et samlet narrativt forleb. Den komplette historie befinder sig i see-
rens hoved.

DE FIRE NIVEAUER OG MODELLERNE

Kompas blev sendt i fortrinsvis TV2’s reklameblokke i drene 1993-94.
Fra et tekstvidenskabeligt og psykosemiotisk perspektiv indeholder den en
reekke klassiske figurer, som vi analyserer ud fra en stratifieret tekstanalytisk
procedure. At opfatte teksten som lagdelt kan i sig selv vaere problematisk,
og hvert lag viser sig ofte at vaere komplekst struktureret, sidan at den sam-
lede analyse langtfra altid fremtrader som en homogen lesning.

De fire niveauer hanger ikke desto mindre tt sammen, og modellerne
til beskrivelsen af dem kan ganske pracist koordineres. I analysen af koM -
PAS viser vi hvordan de koordineres.

Modeller er teoretisk begrundede, men samtidig systematisk forenklede
afbildinger af niveauer i teksten, uathengig af dens szrpreg, genre eller
medie. En tv-reklame som KOMPAs rummer siledes ganske samme tekst-
lige niveauer som en sonet fra Shakespeares pen. For overskuelighedens
skyld anferer vi straks de fire tekstlag, vi skelner imellem, fra det mest
reducerede til det mest komplekse:

1. Det tematiske niveau, tekstens verdisystem (herunder den sikaldte
tema-transformation)

2. Det narrative niveau, betragtet dobbelt ud fra sével en syntagmatisk
handlingsdimension (transportmodellen) som en paradigmatisk til-
standsdimension (den sikaldte 3-D-analyse, dvs. en psykodynamisk
baseret narrativ forlgbsanalyse)

3. Den fiktionsetablerende udsigelse (fortellerforhold)

4. Det diskursive niveau (intertekstualitet)

Desuden skelner vi mere overordnet mellem pd den ene side tekstens
udsagn (niveau 1-2), dens elementzre tematiske og narrative information,
og pa den anden dens udsigelse (niveau 3-4), maden udsagnet fremstilles
p4, fortzllerforhold og de intertekstuelle forhold teksten indgar i.
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Artiklens vegt er lagt pd redeggrelsen for modellerne for tekstudsagnets
tre udsagnstyper: narrativitetens tilstandsudsagn og handlingsudsagn samt
det tematiske verdiudsagn. Viviser, hvorledes de indbyrdes funktionelt
forudsetter hinanden, og hvorledes de fungerer i den praktiske analyse.
Central er forestillingen om teksten som betydningsproces: handlingsud-
sagnets syntagmatiske, metonymiske funktion i samspil med tilstandsud-
sagnets paradigmatiske, metaforiske funktion, et samspil som producerer
og reguleres af det tematiske udsagns verdisystem. Endelig vil vi kortere
redegore for udsigelses-/diskursmodellen og pege p4 udsagnets og ud-
sagnstypernes relationer til udsigelsen.

FRA SETNING TIL TEKST

Som anfgrt skelner vi mellem tekstens udsigelse og dens udsagn. Det sidste
kan analyseres i det narrative udsagn og dettes indlejrede tematiske
udsagn. Analysen af det narrative udsagn bestar af et dobbeltgreb: en bort-
reduktion af tekstens udsigelsestrek parallelt med fremdragningen af
strukturen af de elementere forlobsudsagn. Bortreduktionen af udsigelsen
omfatter i sin konsekvens bortreduktion af selve fremstillingen, mediet,
som f.eks. alfabetsproget eller som her den filmiske manifestation af udsag-
net. Tilbage som genstand for fremdragningen resterer den latente forlgbs-
struktur: begyndelse, midte og slutning, med diverse underafsnit og
underafsnits underafsnit, en struktur som kan manifesteres — udsiges — pa
vidt forskellige mader i vidt forskellige medier og genrer, sprog, romaner,
noveller, drama, mime, ballet, tegneserie, film — og altsi reklamespots.

I sproglige tekster kan vi pa sprogets niveau analysere sztningen som et
komplekst, artikuleret tegn, en kede af sztningsled, syntagmer, der igen
bestir af enkelttegn, ord. Seetningens led knyttes indbyrdes sammen af de
systematisk regulerede sam-, under-, og sideordnende syntaktiske relatio-
ner, der markeres formelt af ordklasse-, bejnings- og ordstillingsregler. De
syntaktiske relationer, der kan afbildes i trestrukturer, tilskriver setnin-
gens semantiske ordmateriale en helhedsbetydning. Det semantiske
systems lager af ord, hvorfra talen kan velge sit materiale efter metaforiske
ligheds-/ forskelsprincipper, opfatter vi, med Roman Jakobson og Claude
Levi-Strauss,? som sprogets — og tekstens — ‘lodrette’, paradigmatiske
dimension, mens den syntaktiske kede af tomme pladser udger sprogets
‘vandrette’, syntagmatiske dimension, der kombinerer det valgte ordmate-
riale efter metonymiske nerhedsprincipper.
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Teksten lest som en helhed udger pé sin side et endnu mere komplekst
tegn bestdende af en kede af setninger. Men pa tekstens niveau har vi in-
gen formelle garantier for at vores analyse af kaden er korrekt. Syntaksens
sam-, over- og underordning har ingen gyldighed ud over sztnings-
grensen; teksten bestdr af et antal deltegn, sztninger med hver deres
betydning, hvis eneste indbyrdes syntaktiske relationer er sideordning. Vi
kan ikke analysere tekstniveauets narrative deludsagn i formelt sam- og
underordnede sztninger, og udsigelsen kan lade et narrativt deludsagn
vere manifesteret af et vilkérligt, ubegrenset antal sztninger, af én szt-
ning, eller af slet ingen i tilfelde af ellipse af forudsatte udsagn — som det til
overmdl er tilfeldet i vores analysetekst. Vi befinder os her pi Herrens — og
semantikkens — mark. I analysen af tekstens narrative udsagn mé vi i hgj
grad forlade os pd vores intuition og diskursive erfaring.

Men det gir jo ogsd meget godt i praksis; enhver femdrig kan levere et
resumé af godnat-historien der — som vores egen intuitive parafrase — tyde-
ligt demonstrerer fornemmelse for, hvad der er relevant for forlgbet og dets
inddeling i over- og underordnede faser. Ligesom vi ubevidst mestrer sat-
ningens syntaktiske former, behersker vi ubevidst som tilhgrere/seere og
fortzllere de narrative strukturer. Vores sproglige kompetence mé altsd ind-
befatte evnen til med relativ sikkerhed at dykke ned i tekstens tilsyneladen-
de ustrukturerede, syntaktisk svagt artikulerede semantiske udsagn med
greb der genkender, skelner imellem og fastholder en rkke narrative del-
udsagn og deres indbyrdes over- og underordnede — syntakslignende —
relationer.

Som anfert finder vi de samme narrative strukturer manifesteret i man-
ge andre medier end sproget. Analyseteksten tilhorer filmgenren, og her er
vi med hensyn til formelle kriterier for analysen endnu varre stillet: filmen
har end ikke som alfabetsproget et basalt sztningsniveau med pracise syn-
taktiske og semantiske distinktioner, selvom der er gjort behjertede forsog
p4 at danne begreber om et sidant. Vi ngjes derfor med at antyde omridet
ved ovenfor at vise en registrering af nogle af de mange billedmassige, lyd-
lige og sproglige elementer der udger filmsproget. Listen over klip og
kameraets fortellersynsvinkler udger samtidig materialet for vores udkast
til parafrasen og vores forseg pa at danne os mere pracise forestillinger om,
hvad der er relevant for den narrative analyse

Vores analytiske greb kan altsd ikke stotte sig til formelle trek, sidan som
vi finder dem i stningen; men ved at skerpe og formalisere grebene, som
vi kender dem fra litteratur- og tekstteoriens tradition, kan vi danne os
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mere nejagtige begreber om, hvad vi foretager os i analysen. Vi undslipper
alligevel ikke intuitionen, men vi fir mulighed for at vise at analysen ikke
beror pd den rene vilkarlighed, og vi kan med en hgj grad af precision
bestemme overensstemmelser og uoverensstemmelser mellem forskellige
narrative analyser af den samme tekst.

NARRATIVE DELUDSAGN,
TILSTANDE OG HANDLINGER

Greimas’ klassiske aktantmodel’ giver mulighed for den forste sortering af
vores intuitive greb i teksten; den forsyner os med begreber for tekstens
narrative elementer og muligger en formalisering af narrative deludsagn
(vi investerer aktanter fra sivel folkeeventyr som KOMPAS).

Den danske Bank Sikkerhed/(spznding) Dansk turist (umoden)
Kongen Prinsessen Den unge mand
Giver Objekt Modtager

kommunikationsakse

projektakse
konfliktakse

>«

Hj=zlper Subjekt Modstander
Den gamle mand Den unge mand Trolden
Kompas Den turist (moden) Voodoo-heksedoktor

Ifolge projektaksens relationslogik kan vi skelne mellem to grundlaggende
narrative tilstande, to slags veren: subjektet mangler sit objekt, formaliseret
s U o (subj. disjungeret med obj.) eller subjektet harsit objekt, s M o (subj.
konjungeret med obj.)*. Overgangen fra den forste, dysforiske, tilstand til
den anden, euforiske, formidles af kommunikationsaksens funktions-
logik, handlingens goren: giversubjektet giver objektet til modtagersubjek-
tet, s >0 —s.

Vi antager nu, at det narrative forlgb kan analyseres i en rekke zilstands-
udsagn og en rekke mellemliggende handlings- eller begivenhedsudsagn.
Det minimale narrative forlgb bestar af et udsagn om en indledende til-
stand efterfulgt af et handlingsudsagn der bevirker et udsagn om en @ndret
sluttilstand. Konfliktaksens modstander og hjalper sorger sa for komplice-
ringen af det lidet ophidsende minimale forlob. Keden af begivenhedsud-
sagn danner tekstudsagnets syntagmatiske akse, der fungerer i taet samspil
med tilstandsudsagnenes organisering af udsagnets paradigmatiske akse.
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Vi vil udvikle tilstandsudsagnets logik ved anvendelsen af en anden af
Greimas’ klassikere, ‘sommerfuglemodellen’ og dennes komplekse 3-D-
udgave.

Men nu forst til handlingsudsagnet.

HANDLINGSUDSAGNET OG
TRANSPORTMODELLEN

Vi antager, at enhver handling, geren, kan formaliseres som en given, og at
en given bevirker en umiddelbar eller udskudt gengzld. En sddan udvek-
slings mere eller mindre overbevisende drsagsforbindelse fungerer videre i
mere komplekse sammenhznge, herunder indfering af nye subjekter og
objekter, siledes at én udveksling forer til den neste, ét kompleks af udvek-
slinger til det folgende osv. Rekken af handlingsudsagn danner siledes et
kompleks af over- og underordnede trin, sekvenser eller faser i det fortalte
forleb.

Det har varet forsagt at afbilde sidanne kausalforbindelser ved hjalp af
en udbygning af kommunikationsaksens pil-notation. F.eks. indledes et
folkeeventyr med at en ung mand deler sin mad med en gammel mand,
der til gengeld giver ham nogle magiske redskaber; disse leder ham videre
pa hans vej til Kongens slot osv.:

((ung mand = mad — gl.mand) - (gl.mand - mag.redsk. = ung mand))

Vi erstatter imidlertid pil-notationen med en sikaldt izerativ (gentagende
eller, med et udtryk fra computer-programmering, genskrivende, dvs.
funktionens variable har samme form som funktionen selv) funktion, som
mere ngjagtigt kan redeggre for udsagnets syntaks; det sikaldte transport-
udsagn har formen?®

t ( obj , modt , afs)

hvor zbetyder funktionen transport, og hvor pointen er, at enhver af funk-
tionens tre variable selv kan udgere et indlejret transportudsagn:

t ( mad , gl.mand, ungmand )
t ( mag.redsk,  ungmand, glmand )
caus  ( 2, z , 1 )

KOMPAS 23




hvor det sidste serlige transportudsagn, det sikaldte kausaludsagn, tager
genskrivningen i brug og indlejrer de to forste simple udsagn. Kausalud-
sagnet betyder at udsagn 1 bevirker — giver— udsagn 2 til en ganske serlig
modtager, Z, nemlig den fortzllende og lyttende bevidsthed, som m4 fin-
de dette drsagsforhold acceptabelt for at kunne fortsztte med at producere
eller tilegne sig historien. Her knyttes sdledes forbindelse til varetagelsen af
en fundamental kausal sandsynlighed pa udsigelsens niveau.

Transportudsagnets given/gerens-funktion svarer temmelig pracist til
det finitte verbums funktion i setningssyntaksen som central motor der
knytter subjekt og direkte og indirekte objekt sammen. Kausaludsagnene
svarer til setningens over- og underordning, og sztningens adverbielle
tids-, rums- og kausalbestemmelser kan ses som redundant udsigelsesma-
teriale: de er ikke nedvendige pa tekstudsagnets niveau, da bestemmelser-
ne er givet i konteksten. Vi kan siledes med god ret tale om en analogi mel-
lem sztningens syntaks og tekstens overordnede semantiske syntaks, tek-
stens syntagmatiske akse.

Transportmodellen omfatter yderligere ét serligt indlejrende — genskri-
vende — udsagn, det sikaldte representationsudsagn, hvor ét udsagn repre-
senteres i et andet: en af de fortalte personer forteller — giver viden il — en
anden om en begivenhed der er foregiet uden for dennes synsvidde. Her
ser vi talehandlingens vigtige funktion i forlgbet. Lngere henne i eventy-
ret forteller den unge mand f.eks. Kongen at Prinsessen har forngjet sig
med Trolden:

8. ¢ (  prinsesse , trold , prinsesse )
9. repr  ( 8 , konge , ungmand )

I udsagn 8 bemzrker vi yderligere de refleksive muligheder i det simple
transportudsagn: Prinsessen kan (hen-)give sig (selv) til Trolden, ligesom
Trolden kan tiltgne sig, forfore, give Prinsessen til sig selv; Trolden kan
afvise Prinsessen eller give hende fri, dvs. give hende til hende selv, og
endelig kan Prinsessen hengive sig eller komme til sig selv, dvs. give sig til
sig selv. Vivil ikke g4 yderligere i detaljer men straks servere en mulig trans-
portanalyse af KOMPAS, idet vi indleder med at ekstrapolere en rekke
implicitte forudsatte handlingsudsagn 1 — 11 til tekstens manifeste udsagn
12-15:
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d.p. angiver diskusprolapsens mearkning af subjektet. Til modellens
udsagnskede er til venstre fojet vejledende klammer, der viser leddenes
over- og underordningsforhold, og som i gvrigt afbilder keedens syntagma-
tiske treestrukeur. Til hgjre ses vejledende parafraser af de enkelte udsagn.

Yderst til hojre foregribes de zilszande der befinder sig mellem de punktuel-
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Transportanalysen viser at det er nedvendigt, bevidst eller ubevidst, at
rekonstruere de implicitte forudsztninger, udsagn 1 — 11, som er udeladt i
det eksplicitte forlgb, der altsé forst starter — in medias res — med udsagn
12! Pointen er naturligvis at den kompetente forteller og tilhorer deler en
viden om, hvad der horer sig til i en fortelling. Ekstrapoleringen af kvin-
den som 4rsag til diskusprolapsen skyldes ikke kun tekstanalytikerens tra-
ditionelle fiksering pa seksualiteten: Lidelsen kunne skyldes sportsudgvel-
se, selvom Haiti ikke er Lanzarote, den kunne skyldes loft af en szrlig veg-
tig souvenir eller den rene tilfeldighed; men den indledende scenes heste-
kranium og slange bezyder i underverdens-konteksten ded og seksualitet —
en ikke ualmindelig kobling i den vesterlandske diskurs. Og hvad foretager
James Bond sig mellem slagene i Caribien, og hvorfor seger enlige, halv-
gamle, usexede mand eksotiske rejsemal? Vores lystige fnisen over histori-
en forudsetter den bevidste eller ubevidste effekt af ellipsens forudsatte
katastrofe, disku(r)sprolapsen og dens indeklemte seksualitet.

Den folgende synopsis og parafrase er afledt af transportanalysen
(udsagnenes numre angives i parentes):

(16) Kontrakt muligger rejse, fristelser og katastrofe, men appel til Kompas med-
forer redning
I (11) Kontrakten forer til rejse med fristelser og udskejelser der giver
invaliditet
A (3) Vorheltindgir en kontrakt med Kompas om skadeslasholdelse
1 (1) Kompas tilbyder manden sikkerhed m.h.t. rejseprojekt
2 (2) Vor mand giver penge til Kompas — og Den Danske Bank
B (10) Udrejse medforer risiko, udskejelser og katastrofe
1 (6) Som turist tilbydes vor helt erotik
a (4) Helten tager som turist til Voodoo-land
b (5) Voodoo-land tilbyder eksotisme/kvinder
2 (9) Erotiske udskejelser forer til diskusprolaps
a (7) Turisten hengiver sig til erotiken
b (8) De erotiske udfoldelser giver diskusprolaps
II(15) Yderligere trusler fir offeret til at appellere til kontrakten, og
Kompas bringer ham i sikkerhed
A (12) Heksedoktor tager offeret under behandling
(13) Offeret fortzller Kompas om lidelse og forkert behandling (12)
B (14) Kompas transporterer patienten hjem til sikkehed og behandling

I begivenhedsanalysen har vi ekstrapoleret en rekke forudsatte handlings-
momenter der er udeladt i den manifeste tekst, og vi kan nu i det fortalte
forlgb ganske precist skelne rekken af over- og underordnede faser marke-
ret af deludsagn om begivenheder: Efter indggelse af forsikringskontrakten
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indledes forlgbets arsagsforbundne kede af handlinger med at vores
hovedperson som turist begiver sig til Voodoo-land, hvor han kommer galt
afsted; han rejser ud og tilbydes eksotiske — sandsynligvis erotiske — nydel-
ser, men hengivelsen til disse resulterer i en diskusprolaps. I anden del af
forlgbet udsattes helten folgerigtigt for yderligere trusler, men reddes; en
heksedoktor bemagtiger sig det afmegtige offer, som imidlertid fortaller
KOMPAS om lidelsen og den tvivlsomme behandling; henvendelsen
bevirker at selskabet bringer patienten tilbage til civilisationen og den
sandsynlige helbredelse.

TILSTANDSUDSAGNET OG 3-D-MODELLEN

Vi har analyseret forlobets kausale syntagmatik, handlingudsagnenes
metonymiske bevegelser fra arsag til virkning. Men vi efterlod jo nogle
mellemregninger: de mellemliggende #7/stande der aldrig er helt statiske,
men hvor subjektet akkumulerer de passioner og modaliteter som er for-
udsztninger for den folgende begivenhed. Tilfredshedens gnsker om at
gore den positive tilstand endnu bedre eller frustrationens leengsel efter at
@ndre den negative, motivationer der ndrsomhelst mere eller mindre kata-
strofisk kan sl over i den naste aktive handling, det naste punktuelle trin
pa den syntagmatiske tidsakse, der betinger den nye tilstand i det folgende
tidsrum. Tilstande og handlinger forudsatter gensidigt hinanden.

Forst med tilstandsudsagnets relationer, s U /M o (subj. har ikke eller har
obj.), bliver aktanternes semantiske bestemmelser relevante. Objekternes
vaerdi bliver afgorende, siledes at notationen m4 praciseres: s U /N 0.
Subjektets relation til veerdiobjektet bestemmer dets mentale tilstande,
negative eller positive positioner, sikaldte narrative ‘steder’, zopos, i det nar-
rative udsagns semantiske rum. I tilstandsudsagnet befinder subjektet sig
ikke blot i et tidsrum, men ogsd i et fysisk og mentalt vardirum. Med ind-
dragelsen af tilstandsudsagnet udfyldes den tidslige syntagmatiske kades
‘tomme’ aktantpladser med materiale fra det paradigmatiske semantiske
rum.

Greimas’ simple narrative firkantmodel,® den sikaldte sommerfugl, som
viser bevegelserne mellem en positiv og en negativ position, har veret
brugt pa forskellige mader: Man har opfattet den som en afbilding af 4
eller rettere 5 positioner: 1. hjemme, 2. usikker mellemposition, fjernet
hjemmefra, endnu ikke ankommet til 3. ude, 4. en ligesé usikker position
pa vej hjem igen til 5., der netop ikke er den samme position som 1.: @ko-
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nomien er ndret, den unge mand har fiet Prinsessen og det halve konge-
rige, og Prinsessen er blevet medgerlig. Hyppigere, og ikke ngdvendigvis i
modstrid med den forste opfattelse, anses de to gverste hjorner som positi-
oner — angivet med d:-dz(deixis, noget der er udpeget) — og de to nederste
som aktanter ( S:-Sz), subjekter der representerer de pdgzldende steder —
de er jo ofte med deres goren netop ansvarlige for den usikre transport mel-
lem stederne.

Vi ser tydelige ligheder mellem sommerfuglens og aktantmodellens fire
hjerner. Den tilsyneladende uoverensstemmelse mellem Troldens hule i
sommerfuglen og modtageren (subjektet) i aktantmodellen lader sig lse
som det spaltede subjekts umodne tilegnelse af objektet, hvilket eksplicit
er tilfeeldet, ndr den unge mand er bjern om dagen og prins om natten,
eller nr det i nyere tekster er heltens egen drift der er hans egentlige mod-
stander. IKOMPAS har helten jo ogsa sdvel sit umodne projekt, spending,
som sit modne, sikkerhed.

De to modellers firkantede kongruens bliver endnu mere overbevisen-
de, hvis vi leser sommerfuglens pile som en dynamiseret udfoldelse af ak-
tantmodellens projektakse: objektet bevager sig rundt mellem mangel- og
havens-positionerne forfulgt af subjektet, saledes som vi afbilder det i den
simple sommerfugl (igen investeret med eventyr og KOMPAS):

dl + (-) d2 - (+)
Kongens slot Troldens hule
/Danmark /Voodoo-land
hjemme ude

S§~0 S~ O

(1/5) \ (3)
N
o

(4) (2)

S1 S2
Hjzlper Modstander
Den gamle mand/ Trold/
KOMPAS Heksedoktor

fornuft drift

Sommerfuglemodellens styrke er dens grafiske afbilding af den grund-
leggende s — 0" tilstandslogik, og som sidan har den fungeret i utallige
teoretiske og didaktiske sammenhange, ikke mindst i forbindelse med den
tematiske veerdianalyse, som vi skal se det i det folgende. Det blev imidler-

28 NYS 22




tid hurtigt dbenlyst at dens stivnede binzre logik var for simpel til analysen
af ikke blot folkeeventyret, som den var skabt til, men til analyse af narrati-
ve forlgb overhovedet. De to positioner dekker hverken de afggrende for-
skelle mellem 1. og 5. i ds, lignende forskelle der viser sig i dz, de hyppige
frem- og tilbagelab eller tekstens mulige brug af udsigelsens forteller i slut-
fasen, mv. Lige sé igjnefaldende var modellens manglende evne til at rede-
gore for den tydeligt leddelte, afgarende vending, katastrofen, i forlebene.
Der fulgte da ogsd forskellige forseg pa at udbygge modellen ved at inddra-
ge Lacans’ strukturelle psykoanalyse, farst i to omlgb: et umodent og et
modent, siden i tre: installering af et mellemliggende, katastrofisk, omlgb.

I psykoanalysens psykogenetiske optik afbilder den udviklede 3-D-
model i 1. omleb subjektets pra-gdipale, umodne, imaginere vekslen mel-
lem kropsfantasiernes ambivalente frustrations- og tilfredsstillelsestilstan-
de i moder-barn-dyaden. Det 2. gdipalt katastrofiske omlgb afbilder sub-
jektets forseg pd at vere det som moderen begarer, nemlig fallos, et forseg
der i fader-moder-barn-triaden straks mades af kastrationstruslen, fader-
figurens kropstruende afskering af subjektets forhdbninger, det reelles
demontering af det imaginare: man kan ikke vere fallos. Her oprettes den
fundamentale forske/vedrorende konnet og forbudet. Denne kropskata-
strofe folges i det 3. post-edipale symbolske omlgb af den psykiske, eksi-
stentielle katastrofe, hvor subjektet havner i-meningstabets position. Her-
fra mé det stille sporgsmaélet om hvorfor det gik s& grueligt galti 1. og 2.
omlgb. Og det m3 nu i gang med den langvarige, mgjsommelige tilegnelse
af viden om at fallos er noget faderfiguren har, som kan mistes, men ikke
mindst ethverves — i tidens fylde — ved at subjektet underkaster sig den dis-
kursive, alment accepterede viden, de symbolske forskelssystemer der
omhandler kennet, loven og sproget, herunder sivel alfabetsproget som
film, musik og andre tegnsystemer. Subjektet fir sledes mulighed for at
reflektere over forholdet s — o, dvs. antage dette som sit (manglende)
vidensobjekt, s U (s U/ M o), samt tilegne sig den beherskede, samfunds-
massigt acceptable udgave af det, der indehaves af den generaliserede
anden, kaldet szore A, den herskende fornuft, faderen eller Overjeg’et: s N
A(suU /o). Ferst med denne erkendelse bliver subjektet et egentligt —
underkastet — subjeks med en socialt anerkendt identitet. Reflektionerne
over s — o tilstandene omfatter modaliteterne veren, haven og viden og der-
med 2ndringer i betingelserne for burden, turden, kunnen, skullen, villen,
som i forbindelse med passionerne bevirker overgangene til goren eller
given, handlingenss—o —s.
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Formaliseringen af det mellemste katastrofiske omlgbs to negative
positioner, overskridelsen og afmagten, dekkes ikke umiddelbart af s — o
logikken, men vi kan f.eks. antage at subjektet som fantaseret krop tilby-
der sig selv som objekt, tentativt s N s, hvorpé det som reel krop mister sig
selv, s Us.

Det treleddede ¢dipale drama genopfores i lidt zndret opsetning i
puberteten og igvrigt i mere eller mindre udpraegede former i hver eneste
storre eller mindre krise i livet, ja, sandsynligvis dagligt i vores uforklarlige
svingninger mellem at vare, have, vide og kunne, ville, gore eller ¢j. Fra
den mojsommeligt etablerede symbolske identitet er der ikke langt til
regressionen til imaginar narcissistisk selvglede vekslende med selvmedli-
denhed, fulgt af det reelle fejlerin — f.eks. i skenderiet der ‘gor ondt’ — med
efterfolgende sanktioner, meningsloshed og nye forseg pa symbolsk selv-
forstielse osv. :

Vi genfinder dette forlebsmenster med diverse variationer og afvigelser i
sd at sige alle narrative tekster. Dette kunne betyde at mennesker har brug
for at producere og konsumere narrativitet — at de er reading for the plot —
for med mellemrum at gennemlgbe symbolske afbildinger af det psykoge-
netiske paradigme for at afstive det subjekt som til stadighed trues af sam-
menbrud. Og selvom de lacanianske og de greimasianske subjekter og
objekter langtfra er de samme, synes de sammen med de lingvistiske og de
tekstsemantiske og -syntaktiske begreber at understgtte hinanden i udpeg-
ningen af nogle generelle mentale — kognitive— strukturer og processer — i
den menneskelige bevidsthed og i tekster.

Den siledes udviklede 3-D-model har vist sig uhyre effektiv i analysen
af en stor maengde yderst forskellige tekster, ikke mindst pd grund af dens
evne til at udpege og bestemme serlige trek i tekster hvis udsagn netop
ikke slavisk folger modellen. Med 3-D har vi opstillet et generelt paradig-
me for teksters narrative tilstande og bevagelserne (som vi jo har specifice-
ret i handlingsudsagnene) mellem disse. Det vilkarlige — ubegrenset hoje —
antal af syntagmatisk metonymiske handlingsudsagn tenderer i alle tilfel-
de mod at valge sig ind pé et begrenset antal — 6 — af paradigmatiske klyn-
ger eller sgjler af tilstandsudsagn, der metaforisk ligner — og er forskellige
fra—hinanden og siledes danner afgrensede semantiske omrider, tekstens
narrative verdisteder. De narrative steder der tilsammen danner og indde-
ler tekstens topologi, dens forestillede verden, i prototypisk form:
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d6 + d4 - d1 -(+) d2 +(-) d3 - ds -

identitet kropslig mangel,ulyst fylde, lyst for langt psykisk afmagt
socialitet afmagt tryghed usikkerhed ude meningstab
SNA(SuU/NnO) SuO Suo SNO Nahl SuU(Su/NO)

O\

katastrofisk

-

fornuft

efter-
katastrofisk

kropslig
katastrofe
forskel

overmod
overskridelse

A
viden, ny mening, anerkendelse psykisk/eksistentie
symbolske forskelssystemer katastrofe
konnet, loven, sproget

Vi skelner alts mellem et umodent og disharmonisk forkatastrofisk omleb
med tvetydigt valoriserede steder/tilstande, der ofte gennemlgbes flere
gange for den fatale overskridelse, et katastrofisk, hvor begge steder er nega-
tive valoriseret, og endelig et efferkatastrofisk omleb, hvor umodenheden
og disharmonien overvindes af oparbejdet modenhed og harmoni — eller
forlgbet slutter tragisk i ds. En applicering af modellen pd koM PAs kun-
ne tage sig siledes ud:

dé6 + d4 - d1 -(+) d2 +(-) d3 - ds -
Hjemme igen Underverden Danmark,civi- Haiti, eksotisk, utidig Skrig, telefon-
en erfaring rigere, Voodoo-dans lisation, trygt spendende men seksualitet kald: anmodning
helbredelse kranium, slange men kedeligt farligt om hjzlp
) t oS forr -7t
NN
: katastrofisk |- I
- N g
| - N |
| Beherskeélse Drift I
| Lonarbejde konsumtion |
I - I
I _ < |
| _- AN |
I~ kataserofisk N
v ~
Kropskatastrofe, For meger drift
Diskusprolaps

Himmelfart Heksedoktor
Hjemtransport, Kompas, Fortabt, ude af
Den Danske Bank cirkulation,Zombie
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I den rekonstruerede implicitte del af fortzllingen indtil d4 bevaeger vores
mand sig efter forsikringsaftale fra den kedelige, men sikre danske normal-
tilverelse til det lokkende, men lidt farlige Voodoo-land. Han kan ikke
modst4 fristelserne, men vover sig ud hvor han ikke kan bunde og pddrager
sig en diskusprolaps. I denne afmegtige tilstand meder vi ham i underver-
denen, da den manifeste del af forlobet begynder. Yderligere skreemt fra vid
og sans af ritualerne og Heksedoktoren havner han i en eksistentiel krise.
Radselsslagen sgger han forbindelse med forsikringsselskabet, som — via
noget der ligner en himmelfart — bringer ham hjem i sikkerhed og til for-
habentlig helbredelse — en erfaring rigere.

Dette er det mulige paradigmatiske analyseresultat; men vi kan sandelig
nok komme i tvivl: har han virkelig leert noget? Hjemturen gér jo misten-
kelig hurtigt. N4r han overhovedet til en eksistentiel krise, eller er den
forste manifeste scene blot en gentaget kropskatastrofe? Nir han kun til
den kropslige afmagt for derfra barnagtigt at regredere ‘hjem’ til den
umodne imaginaritet? Hvis han har lert noget, er der ikke meget andet
materiale at tage af, end hvad tekstens overordnede fornuft, der samtidig
reprasenteres af fortzllerstemmen, har at sige: det er klogt at indg3 indivi-
duelle kontrakter om beskyttelsen af ens sundhed med forsikringsselskaber
der har banken i ryggen; kapitalen der i dette som andre forhold kun er til
for din skyld og som fir tilverelsen — produktion som konsumtion — til at
hange sammen.

Men nu skal vi jo heller ikke tage det for alvorligt, neste spot er jo allere-
de i gang, og desuden foregriber vi analysen af sivel tematik som udsigelse.

DET TEMATISKE UDSAGN, TEMA,
KORRELATION OG TRANSFORMATION

Foruden det narrative udsagn omfatter teksten det tematiske udsagn, tek-
stens verdisystem, der er indlejret i det narrative. Vi har sidst analyseret de
narrative steder som negative og positive tilstande. Vi bortreducerer nu
bide de narrative begivenheder og tilstande; herved bortfalder sével de
konkrete faser i tid som de rumlige tilstandes geografiske, sociale og men-
tale konkretion. Samtidig fremdrager vi de negative og positive verdier,
der er knyttet til de dys- og euforiske steder og til de aktanter der represen-
terer eller befinder sig i dem, og stir nu tilbage med teksten i dens mest re-
ducerede udgave: tekstens tematiske udsagn om det abstrakte system af se-
mantiske verdier, der tilskrives stederne og motiverer de kausale handlin-
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ger i det narrative forlgb. Vardierne beror pd de negative eller positive var-
diobjekters fraver eller tilstedeverelse, og vi reducerer derfor tilstandsud-
sagnet, s U/ M 0", til det simpleste tematiske deludsagn, et par af to mod-
satte verdier, temaet verdiavs verdib (vs: overfor) oftest noteret, a vs b,
eller i brokstreg-notation:

»
[~

n
N

kultur liv individ

f. eks. —
s natur ded samfund

|

o
—
<

for nu at nzvne nogle hyppigt foreckommende temaer, der synes at vare
transkulturelle, men med yderst vekslende indhold, indbyrdes forhold og
valoriseringer fra den ene kultur til den anden og fra den ene epoke til den
anden.

Modsatningsforholdet mellem det enkelte temas termer er ogsd under-
sogt af Greimas, der opstiller den sikaldte betydningens grundstruktur,’ en
ren semantisk udgave af sommerfuglen (mengdecirkler og -ellipser — den
synes nu nesten flyvefeerdig — er vores tilfgjelse):

. Kontraritet
(bi-implikation)

kontra-

implikation implikation

diktion

Kultur

som viser, at en semantisk terms betydningsomfang ma bestemmes som et
formelt logisk (firkanten ligner logikkens ‘syllogisme-kvadrar’ til forvek-
sling) forskelsforhold til de tre gvrige termer; enhver eksplicit term i en tekst
forudsatter altid de tre andre: den absolutte, kontradikzoriske (pil med spids
i begge ender) modsatning til kultur er non-kultur, som vi dog sjeldent bli-
ver meget klogere af; non-kultur implicerer (pil med én spids) imidlertid
natur, den specifikt udpegede del af den kontradiktoriske term, dvs. naturer
en vilkérlig — kulturelt bestemt — delmangde af non-kultur.
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Tilsvarende forhold gelder, hvis vi tager udgangspunkt i #azur: Forholdet
mellem kultur og natur er altsd bi-impliceret, kontrert (to modsatrettede
pile). De konturlgse non-omréder svarer til den narrative sommerfugls usik-
re mellemtilstande (2) og (4). Det vi troede var en sikker (kontradiktorisk)
modsztning, viser sig at vere et kun relativt bestemt kontrart forhold: vi
kan hurtigt komme op at skendes om, hvad kultur og natur egentlig bety-
der, hvor grenserne mellem dem gér og hvorledes de er valoriseret. Mange
diskussioner mislykkes, fordi deltagerne antager at relativt usikre kontraere
modsztninger er absolutte.

Greimas bestemmer betydningsanalysen pd dette niveau som dybde-
semantik: Den dybde-semantiske, tematiske, firkant antages, teoretisk
lingvistisk — og mentalt — at ligge til grund for den overflade-semantik som
udfoldes i den manifeste tekst og i den narrative sommerfugl, hvis konkre-
te aktanter og stederne de bevager sig imellem jo er investeret med et antal
af dybdens enkeltverdier. I forlengelse af dybde-/overflade-forestillingen
kan det yderligere antages, at den narrative syntagmatik, som vi har analy-
seret i transportanalysen, udger en dybde-syntaks der ligger til grund for
sztningssyntaksen i tekstens manifeste overflade.

Betydningsomfanget af termerne i tematiske kontrazre forhold er udsat
for voldsomme kulturelle og historiske variationer. Hver ny tekst modifi-
cerer diskursens semantiske verdier en smule — eller kan bevirke grund-
leggende @ndringer nér talen er om ‘betydningsfulde’ religigse, politiske,
filosofiske eller litterzre tekster. For eksempel er termen #r0 i middelalde-
ren positiv, forbundet med fornuft og lydighed, og stillet i modsatning til
den negative term, ketters, forbundet med drift og ulydighed. Rationalis-
men setter den negative 7o, forbundet med overtro og bundethed, i mod-
setning til den positive fornuft, forbundet med oplysning og frihed. I
romantikken genindsettes zro, forbundet med folelse og mystik, som posi-
tiv, i modsetning til den nu negative fornuft, forbundet med kynisme og
intellekt. Og endelig setter naturalismen den negative #ro, forbundet med
blindhed og dremmeri, over for en positiv(istisk) videnskabelighed, for-
bundet med erfaring og realitet. Den enkelte terms betydning er i nzsten
ubegraznset omfang bestemt af konteksten, dvs. af nabotermerne i den
klynge af temaer den befinder sig i. Vi er tet pi et centralt omréde for tek-
sters betydningsproduktion. Men den tematiske firkant giver lige s3 lidt
som den narrative sommerfugl mulighed for at bevage sig ud over den
enkelte binzre betydningsmodsetning eller afbilde glidninger i termernes

betydninger.
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Som omtalt samler tilstandsudsagnene sig i klynger eller sgjler af udsagn
der ligner og er forskellige fra hinanden pa systematisk binzr vis. Hvis vi bor-
treducerer to sidanne sammenherende tilstandssgjler som d;ogd:ikom-
PAS, og fremdrager deres tematiske vardier, fir vi to tilsvarende sojler af vaer-
ditermer, en samling af zkvivalente temaer, en sikaldt temakorrelation:

civilisation = forsikring = kedsomhed = bundethed = fornuft

eksotisme seksualitet spending frihed drift

Vima forestille os de fem tilsvarende semantiske firkanter lagt oven p4 hin-
anden, siledes at de énsbeliggende termer — ved metonymiske forskydnin-
ger og metaforiske fortetninger — tager farve af hinanden, og modsat-
ningsforhold og valoriseringer derfor ogsd modificeres. F.eks. @ndres civi-
lisation en smule ved at blive forbundet med forsikring og medvirker sale-
des til den mulige specificering af eksotisme som forbundet med sikkerhe-
dens modsetning, seksualitet. Forsikringindgar desuden en ambivalent
forbindelse med det negative bundethed pé den ene side og det mere positi-
ve fornuft p& den anden. Begge de sidste effekter modificerer deres mod-
stdende termer frihed og drift.

Endnu mere omfattende er effekterne af den sikaldte tematransforma-
tion.’ Vi husker at katastrofen bevirker sammenbruddet af topologien i 3-
D’s 1. omleb. Ruinerne af d; og d- udger tilsammen den fundamentale
mangel i ds, som sd skal udfyldes med ny positiv mening — ophavelse af
den forudgiende modsztning til en harmonisering pé et hojere erkendel-
sesniveau —i de. Reduceret til den tematiske verdianalyse tager vardisojler-
ne sig sdledes ud:
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Vi har her mere igjnefaldende end i temakorrelationen brudt den greima-
sianske binaritet. Transformationen udger en dialektisk bevagelse fra d -
verdiernes zesetil d-vardiernes antitese— sammenbruddet registreres i ds-
og til de-vaerdiernes synzese. Vi har dermed bevaget os fra en binar til en
terner betydningsdannelse, som synes at vere obligatorisk i tekster — og i
mentale processer.

Tekstens vardisystem fremstiller en herskende orden, hvor hjemlige,
civiliserede verdier som arbejde og fornuft, men ogsd bundethed og ked-
sommelig tilskyndelse til forsikring, stir over for fremmedartede, eksotiske
verdier som konsumtion og drift, og frihed til spendende seksualitet.
Denne labile orden kan kollabere og som helhed fremtrede som menings-
lgs, umodent knyttet til sygdomsfremkaldende drift, overtro og ded. Her-
overfor settes en ny mening, en hgjere erkendelse der indeberer frihed,
fornuft, sundhed og frelse, det hele garanteret af den transformerede for-
sikring og en altruistisk finanssektor.

At énsbenzvnte termer forekommer bade for og efter transformationen
viser netop de dybtgdende betydningsendringer som den bevirker: den
umodne fribed, fra eller til hvad som helst ophves til den modne fribed:
som er indsigten i bundetheden — eller nodvendigheden — for nu at citere
dialektikkens fader.

Og selvom vor helt ikke skulle nd denne sidste meningsfylde, si udger
den det nedvendige rum for den ironi, der fremtreder pd udsigelsens
niveau.

UDSAGNET

Vi har redegjort for udsagnsanalysens tre udsagnstyper. Per Aage Brandt®
betragter de deskriptive (vores tilstands-), de egentlig narrative (handlings-)
og de argumentative (tematiske) udsagn som fundamentale betydningsty-
per. Han forbinder dem med Peirce’ske triader, mulighed, aktualisering og
lovmessighed, tegntyperne ikon, index og symbol, og tegnforholdets zegn,
objekt og interpretant. Og vi kunne fristes til at inddrage vores 3-D og
tematransformation. Hermed &bnes vide semiotiske, fznomenologiske og
kognitive perspektiver. Tekst og bevidsthed synes at gribe verden gennem
sidanne tegnprocesser.
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UDSIGELSEN

Som naevnt vil vi ikke her legge serlig vagt pa analysen af tekstens udsigel-
se. Men nogle fi elementere iagttagelser bar dog nevnes. Udsigelsens
grundform bestdr ganske enkelt i en kommunikation med TV2 som medi-
um mellem en 1. person og en 2. person omhandlende et 3.-personalt ud-
sagn.

Forst og fremmest ser vi tv-reklamen som udsigelsesmessigt szratifieret:
der leveres mange forskellige meddelelser pa flere forskellige niveauer.

Den umiddelbart givne udsigelse udgeres selvsagt af selve reklamebud-
skabet: KoM PAs Forsikring og Den danske Bank meddeler tv-seeren —
den eventuelle turist — at det er en god idé at lade sig forsikre inden ud-
landsrejsen. Dette udger udsigelsens intentionelle— i almindelighed “forfat-
terens — niveau.

Men det foregiende halve minut forteller jo en historie. Her har den
intentionelle fortller og seeren indgdet en fiktionskontrake, der omfatter
isceneszttelsen af en fiktiv fortalt forteller og seer, der lader som om det
fiktive er faktisk — i dette tilfelde ironisk, for sjov. I denne regi fortelles
historien, ikke mindst ved brug af kamerabevagelser, dramatiske lydeffek-
ter osv., der allesammen tydeligvis er hentet fra fiktionsfilmens udtryksre-
gistre; vi er tilbage pa setnings- eller shot-to-shot-niveauet. Udsigelsen til-
streber her synlighed— i fremstillingen af de imaginert praegede tilstands-
udsagn — der tendentielt har veegten i de to forste omlgb af 3-D, i modspil
med den opmarksomme seers indsigt, dvs. det tredie omlebs postulerede
sandhed— i fremstillingen af de symbolsk pregede tematiske verdiudsagn.
Den bastante speak afslutter det fortalte forleb. Samlet udger dette den
sikaldt fortalte udsigelse.

Indlejret i fortellingen findes endelig en cizererudsigelse, delvis i form af
installeringen af den uheldige turists synsvinkel — hvorfra synligheden bli-
ver allermest pitreengende — og direkte verbalt ved hans telefonopringning
til forsikringsselskabet hjemme i Danmark, jevnfer transportmodellens
representationsudsagn. Ogsa pa dette udsigelsens nederste trin kommer
tekstens gennemgaende ironi — fortellerens afstand til det citerede — klart
til syne.

Slutteligt vil vi ikke undlade at bestemme det niveau, der befinder sig
‘bag’ eller ‘over’ hele denne, i dette tilflde tre-trins, udsigelse: det sikaldt
diskursive register, der ‘taler’ igennem de intentionelle subjekter. Det er p&
dette gverste niveau vi placerer tekstens mere eller mindre bevidste referen-
cer af iszer ideologisk og psykologisk, og ikke mindst intertekstuel art.
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Udsigelsesmodellen," der omfatter det diskursive, udsigelsen — og dens
dobbelte bestrabelser pé at gore teksten sand-synlig— den intentionelle,
den fortalte og endelig den citerede udsigelse, kan afbildes siledes:

Diskurs Udsigelse

intentionel fortalt citeret

symbolsk, ideologi,
produktion/konsumtion

!
i
: S~
sikkerhed/risiko Samdbed
1. Overjeg. marked/bank | Sl
il 1. 1Int. fort. (KOMPAS) BRI
v Tl
2. Subj. ! . ironi o=
imaginazrt, kropsfore- 1) 5 <lh'llC€nA$b€E31_er,
stillinger, underverden, mulig turist fiktiv, kamera, elipse, speak
3.1 kranium, slange - jcenecar forealler I Fore fore. ('KOMPAS") 4
himmelfarc, jecfly , og tilherer — T
! fiktions- ironi
' 2. " tilh. nyder
| iscenesatte fortalte l
' udefrta/

3. personer,

T~ Turist. KOMPAS 1. Turist indefra

N 2. ("KOMPAS")

S~ trussel, bon
‘S}hﬁgbea’ 3. om redning

DISKURS OG INTERTEKSTUALITET &

KoMras-reklamen placerer sig i det tekstlige landskab med en lang rek-

ke henvisninger til andre tekster, primart af filmisk art. Efter anslaget er 1

seeren nzppe i tvivl om, at det hele handler om en scene fra en god, gedi- -

gen spendingsfilm. Eller rettere: en scene der refererer til en eller flere :

spendingsfilm. Spergsmalet er: hvilke? ‘
De intertekstuelle referencer synes imidlertid rimeligt klare. Mest op-

lagt er henvisningen til James Bond-filmen Live and Let Die fra 1973,

hvor der optrader en heksedoktor ved navn Kananga, ifort skelet og hoj

hat ganske som den “lokale overleege” i KOMPASs-reklamen. Men ogséd

Stephen Spielbergs Indiana Jones-film spiller med i det sterre intertekstu-

elle rum — musikken, farverne, kraniet, gyset, konfrontationen med seksu-

aliteten og deden, altsammen lader sig fremkalde i seerens hukommelse. A

Nogle husker miske ogsd Marcel Camus’ Black Orfeo fra 1957, hvor De- :

den i den caribiske underverden optrader i samme bemaling som hekse-

doktoren hér i reklamen — og hér kan vi igen sperge, hvor vores Turist-

Otrfeus har gjort af Eurydike?
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Men reklamen refererer jo ogsé, som antydet, mere middelbart til andre,
omfattende diskursive tekstmasser, der berer den liberalistiske eller sigar
kapitalistiske diskurs: Livet kan vere farligt, men bide i arbejdslivet og i
den frie tid er det kapitalen, der via individuelle kontrakter garanterer din
sikkerhed og holder sammen pé din tilverelse.

Intertekstualitet pd analysens mest komplekse niveau m4 siges at udgere
den storste udfordring: hvilke referencer spiller teksten med, hvordan kan
bi-betydninger, associative henvisninger, ironiske finter osv. indopereres i
den samlede tekstanalyse, og hvor befinder teksten sig som helhed i sin
genre, sit medium og sin tid? I princippet og i praksis er intertekstualite-
tens omréde uendeligt.

MODELLER

Tekstanalytikeren medbringer altid en eller flere modeller, dvs. nogle mere
eller mindre bevidste forestillinger om, hvordan lzseren meder teksten —
selv i de tilfelde hvor leeseren vil ‘lade teksten bestemme’. Méske narrer
man sig selv, hvis man havder at mede teksten forudsatningslest eller for-
domsfrit. Vi har her gjort rede for nogle af de vasentlige forudsztninger,
som lzseren i storre eller mindre grad er underlagt.

Hverken tekstens almene eller szrlige trek udelukkes ved anvendelsen
af modeller. Tvartimod fir leeseren bedre muligheder for at gore precise
iagttagelser og sztte disse ind i funktionelle sammenhange.

NOTER

1. Taktil gruppen med ‘Minifortellinger’ HAB 1 ARUC 1995.

2. Jakobson, Roman (1956): Two Aspects of Language and Two Types of Apha-
sic Disturbances, Fundamentals of Language II, Mouton, Haag.

Lévi-Strauss, Claude (1963): Structural Anthropology, Basic Books, New York.

Grambye, Christian og Harly Sonne (1980): Grundbegreber i nyere tekstvi-
denskab. Meddelelser fra Dansklererforeningen 1.

3. Greimas, A.]. (1974): Strukturel semantik, Borgen, Kebenhavn.
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